
n o u v e l l e

classe
decompo

sition
instrumentale & acousmatique

dedenis dufour

perpignan

conservatoire national de

région
direction daniel tosi

info (33)68.66.34.34



u n e
p é d a g o g i e

concrète de

lacompo
sition

m u s i c a l e

u n e
p é d a g o g i e

concrète de

lacompo
sition

m u s i c a l e

u n e
p é d a g o g i e

concrète de

lacompo
sition

m u s i c a l e

pour ceux qui ont pris

conscience de l'importance

des moyens électroacoustiques

et de l'esthétique nouvelle qu'ils

ont générée dans l'univers musical

contemporain, voici le point de vue

pédagogique développé dans la

classe de composition acousmatique

et instrumentale du C.N.R. de

perpignan par denis dufour depuis

septembre 1995

à tous les adolescents et adultes sensibilisés à une

écoute active du monde sonore et musical contem-

porain (par leur formation ou leur activité profession-

nelle), la classe de composition de Denis Dufour offre

uncyclecompletdetroisannées.C'est l'occasionpour

des musiciens de formation classique d'acquérir un

"supplémentd'âme"etunenrichissementde leurproprepra-

tique.C'estaussi l'opportunitépourd'autressensibilitésmu-

sicalesetpara-musicalesdetrouverunaboutissementconcret.

Laconnaissanceensolfègeetenécritureclassiquen’estpas

exigée.Uneculturemusicale intelligente,uneattentionetun

intérêt actif portés à l'ensemble des manifestations sonores

etmusicalesdumondecontemporainsontcependant requis.

la première année est consacrée à l'acquisi-

tion d'un savoir-faire de base, allié à un développement des

facultésd'écoutecritique : ellecorrespondàcequ'enclasse

d'écriture traditionnelle on appelle "faire son traité" (d'har-

monie). La bonne maîtrise des techniques de base du studio,

cellesde l'écriture instrumentaleactuelleainsi quecelledes

systèmesd'aideà lacompositionetà l'instrumentation,évite

les tâtonnements et les pertes de temps. Outre la connais-



sancedesoutilssur lesquels ilsvonttravailler -magnétophones,

micros,console,ordinateurs,synthétiseurs,appareilsdetrans-

formation, de réverbération, de filtrage, etc. ou instruments

traditionnels- les étudiants apprennent le travail des sons ou

"objetssonores", des"séquences-jeux", des"imagesacous-

tiques", desmodesde jeuetdespossibilités instrumentales.

Ilsapprennentégalementà les identifieretàutiliser leursqua-

lités particulières, leurs morphologies : phrasé, musicalité

"potentielle", articulation ...

c'est l'apprentissagede la démarche propre-

ment "concrète" qui encourage le musicien à tirer parti du

matériau dont il dispose, qu'il a accumulé, à travers une ana-

lyse et une identification fines de ses caractéristiques, et de

soncaractère : à joueraveccequi seprésenteconcrètement

à sa sensibilité plutôt qu'à concevoir une musicalité irréelle

et… inaccessible.

il y a un déblocage spécifique qui s'ac-

complit lorsdecettepremièreétapeduparcourspédagogique,

et qui agit sur l'inhibition autant face aux procédures "sau-

vages"de jeusur le sonqu'auxcodessouvent trop figésde la

partition. Il faut retrouver une fraîcheur et une liberté "enfan-

tine" d'agir, avec toute l'intelligence musicale dont on dis-

pose. Nous insistons sur le fait que ces exercices réclament

une mise à l'écart des stéréotypes et demandent donc une

grande disponibilité d'esprit. Il s'agit finalement d'acquérir

une facultéd'"émerveillementcritique".C'est tout lepropos

de cette pédagogie que d'associer à des techniques tradi-

tionnelleshéritéesde lapratique"concrète"desstudios fran-

çais le redéploiementde lapersonnalitémusicaledechacun.

aucoursde ladeuxièmeannée,onaborde

davantage les problèmes spécifiques de la composition, du

temps musical : l'agencement des séquences dans la durée,

ledéveloppementde laphrasemusicale, ladéfinitionet lapra-

tique de modes de jeu qui induisent peu à peu des idées de

"grande forme", et non plus seulement de morphologies.

en composition acousmatique, les étu-

diants sont invités à porter davantage d'intérêt aux pouvoirs

évocateursdessons, à leur "poétique" : lamusiqueconcrète

permetd'intégrerdansune formecohérentedes"images"ca-

drées dans le vif du sujet, dans l'environnement sonore et la

"musique des lieux".

en composition instrumentale, les étu-

diants sont amenés à s'interroger sur la mise en forme des

idéesmusicaleset leur transmission : faisabilité, etprécision

d'éxécution par l'instrumentiste. Aussi se doivent-ils de rai-

sonnersur lepasséet l'histoiredes instrumentspour lesquels

il vont écrire, et sur le rapport qu'ils établiront avec leurs in-



terprètes : l'écriture instrumentale ne doit-elle pas être pen-

sée et définie tout autant comme un acte social que comme

un art d'invention ?

par le travail de trois études de composi-

tion (une par trimestre), les étudiants peuvent mettre en ap-

plication tout le "savoir faire" appris en première année et

commenceràélaborer lesélémentsd'unstyle, au furetàme-

surede leursproductions.C'est le rôleduprofesseurqued'ai-

der chacun à trouver sa "manière", par un travail assidu et

rigoureux d'écoute et d'expérimentations personnelles.

la troisièmeannée laisse librechaqueétudiant

de mettre en œuvre un ou plusieurs projets de composition

de son choix. Notons que le changement de perspective es-

thétique qu'offrent ces études trouve aussi son application

dans la perception et l'analyse des œuvres tant électroa-

coustiquesqu'instrumentales, etmêmedu répertoirepassé.

Uncoursd'analyseestàceteffetdispenséauxétudiantsdes

trois années.

des compositeurs, des personnalités

du monde musical, des chercheurs et des créateurs issus

d'autres pratiques artistiques sont invités régulièrement à

parler de leur travail lors de rencontres avec les étudiants.

enfin, un concours de sortie donne l'op-

portunitéàchacundeprésenteràun jurydecompositeurset

de musiciens professionnels les travaux effectués au cours

des deux dernières années, lors d'un concert public. C'est

déjàpour les futurscompositeurs l'occasiondeseconfronter

à la critique, de se faire entendre et connaître.

unesaisondesixconcerts (à raisondedeux

manifestations par trimestre, une d'œuvres instrumentales

etuned'œuvresacousmatiques),permettraauxétudiantsde

faire entendre à un public de curieux et de mélomanes leurs

œuvres composées au cours de l'année.

informations
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composition acousmatique Prise de sons,

synthèse,montage,mixageet transformation représentent le

parcours de base de la première année, où sont explorés tri-

mestreaprèstrimestre, l'"objetsonore",puis la"séquence-jeu"

etenfin les "imagesacoustiques" réalistesouévocatrices.En

rapportavec lesexercicesproposés, sontabordés lesnotions

de psychoacoustique, l'apprentissage des machines et des

moyens analogiques et numériques, la compréhension de nos

capacités perceptives… L'attention est aussi portée sur l'ac-

quisition d'un vocabulaire de base propre à cet art, les esthé-

tiques du genre, sa mise en relation avec les autres arts de

support : vidéo, cinéma, photo, arts plastiques… Directeur

artistique du Festival FUTURA, Denis Dufour offre de faire dé-

couvrir à sesétudiants le répertoiremondial de l'art acousma-

tique (de 1948 à nos jours) pendant ces 3 années d'étude.

Compositeur actif, il stimule les capacités d’invention de ses

étudiants,etenseignelescomportementspropresaucréateur,

dans le respect de lapersonnalité et duprojet dechacun.

composition instrumentale Ce cours traite

à la fois du savoir-faire "artisanal" de l'écriture, des moyens

techniques actuellement à la disposition du compositeur, de

la connaissance complète de la "chaîne" compositeur/ins-

trumentiste/interprète, de l'adéquationentre l'idéeet la réa-

lisationd'uneœuvre,de lacommunicationetde laperception

d'uneœuvre. Lapremièreannée, sontdonnéesauxétudiants

les bases nécessaires à la réalisation concrète, soignée et

professionnelle de leurs idées. Tous les paramètres de l'écri-

ture sont abordés systématiquement : hauteur/profil mélo-

dique, intensité/accentuation, rythme/durée, timbre/couleur,

matière/ornementation, mesure/tempo, phrasé/carrure…

Parallèlement,uncoursd'instrumentationpermetdeconnaître

l'ensembledessonoritésetdespossibilitésde jeudechaque

instrument, avec laparticipationd'instrumentistes.Ensuite,

le cours fait le point sur les principes d'écriture et de compo-

sition qui sont à la base de notre répertoire musical occiden-

tal (systèmes tonal, sériel, spectral, etc.), et propose d'en

dégager lesenseignementsessentiels.Puissontdiscutées les

méthodes, les styles et les techniques propres à assurer le

bon "fonctionnement" de l'œuvre, ainsi que la bonne exécu-

tiondesapartition.Enfin, toutau longdesétudes, les travaux

etpartitionsdesétudiantssont lusetcommentés,desœuvres

contemporaines sont analysées sous l'angle de leur "fonc-

tionnement" et de leur interprétation.
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plusdecentétudiants*ontsuivi lescoursde

la classe de composition de Denis Dufour au CNR de Lyon.

Unpeuplusduquart d'entre euxsont devenuscompositeurs

professionnels. Certains vivent de leur travail, écrivant pour

leconcert, leballet, le théâtre,etc.Onpeutciter :GillesGrand

et Philippe Le Goff (studio Canope), Jean-François Minjard,

Jean-Marc Duchenne, Alain Lamarche, Carole Rieussec et

Jean-ChristopheCamps(KristoffK.Roll), Jean-FrançoisCavro,

SylvetteVezin(Domusmusica),FrançoisRoux(SONUS/CNSM

Lyon), Georges Gabriele, Franck Yeznikian…

80 personnalités, compositeurs, instru-

mentistes, chercheurs, plasticiens, vidéastes, écrivains,

poètes,graphistes,producteurs radio, critiquesetdirecteurs

d'institutions*sont venusparler à laclassede leur travail, de

leurmétier.Parmieux :FrançoisBayle,PatrickBeurard,Euan

Burnet-Smith, Robert Cahen, Pascal Dusapin, Luc Ferrari,

PierreHenry,MartinKaltenecker,DieterKaufmann,Marianne

Lyon, Ivo Malec, Philippe Manoury, Tristan Murail, Bernard

Parmegiani, Gérard Pesson, Pierre Schaeffer, etc.

lesconcertsacoreEn juin1982, unanet demi

après lacréationdesaclassed'écritureetdecompositionau

Conservatoire National de Région de Lyon, Denis Dufour or-

ganise les premiers concerts d'œuvres de ses étudiants. En

octobrede lamêmeannée, il fonde,dans lecadreduCNR, l'as-

sociation de concert ACORE, dans le but de mettre à leur dis-

position un dispositif professionnel de projection du son. De

1982à1995,plusde50concertsontainsiétéorganisés,qui

ont permis de faire entendre 350 œuvres acousmatiques ou

instrumentales,dontplusde300créations.Certainesd'entre

elles ont été reprises dans les concerts et les festivals de

l'INA.GRM (Cycle acousmatique), du GMVL, du GRAME (Mu-

siques en scène), de COLLECTIF & CIE, du festival Synthèse

deBourges,du festivalFUTURA,duCNSMdeLyon,duGRECA

à Lézignan, etc. D'autres ont été primées dans plusieurs

concours de composition en France (Arras/Noroît, Bourges,

Orléans, Paris/La Muse en circuit, etc.) et à l'étranger.

*Tous les invités et les étudiants devenus professionnels ne sont pas cités ici

faute de place. Qu'ils nous en excusent.
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Il commencesesétudesmusicalesauCNRdeLyonen1972,puisétudieau

CNSMdeParisavecMichelPhilippotetIvoMalec(composition

instrumentale), Claude Ballif (analyse), Guy Reibel et Pierre

Schaeffer (compositionélectroacoustique)de1974à1979.

Chercheur et membre de l'INA GRM depuis 1976, il fonde en 1977 l'En-

semble TM+, pour lequel il a suscité la création d’un impor-

tant corpus d’œuvres mixtes et «live électronique».

AuCNRdeLyon, il crée la classe de composition acousmatique et instru-

mentale dont il est le professeur titulaire de 1980 à 1995.

Il fonde à Lyon, en 1982, les concerts Acore et organise, avec le CNR de

Lyon, un cycle régulier de 3 à 6 concerts chaque année.

Cofondateur en 1984 du collectif de compositeurs Quark, il accueille, de-

puis 1989, les Rencontres de Crest sur l'art acousmatique.

Il estaussicofondateuretdirecteuradministratif de l'ensemble instrumental

Les Temps Modernes (Lyon, 1992). Il crée en 1993 et dirige

le festivalFUTURA(Festival internationald'artacousmatique

et des arts de support) à Crest, Drôme.

Compositeuractif depuis1976(plusde80opusàce jour), il est l’auteurde

nombreuses œuvres instrumentales (orchestrales, vocales,

de chambre et électroacoustiques) où il joue, dans la fluidité

d’un phrasé «baroque», de la mobilité des figures, de la cu-

riosité pour les morphologies nouvelles (issues du travail du

support), les couleurs et les articulations, dans un style aux

formes et au lyrisme très affirmés.

Dans ses dernières œuvres pour support audio-numérique, il joue d’une

réintégrationde la voixhumaineetdeseseffetsdramatiques

et narratifs dans l’univers très formel de l’art acousmatique,

dont il fait le lieu d’une nouvelle théâtralité.

Denis Dufour fait partie des quelques compositeurs français d’aujoud’hui

qui œuvrent avec réussite dans ces deux univers et pour les-

quels il crée des œuvres d’une grande ferveur stylistique et

d’une maturité rigoureuse et fertile.

Principales œuvres acousmatiques : Bocalise (1978), Suite en trois mouvements (1981), Messe à

l'usagedesvieillards(1987),Douzemélodiesacousmatiques(1988),Notrebesoin

deconsolationest impossibleàrassasier (1989),Flèches(1993),Golgotha(1995)

Principalesœuvres instrumentales :Concertopourviolon(1977),Plideperversionn°1(1978)etn°2

(1984), Jevoulaisparlerdesoiseaux(1979), Ladouceuradescils (1979), Lèvres

serviles (1982), Le pistolet d'or (1985), Fantaisie soluble (1985), L'homme au

masque de craie (1988), Cosmophonie (1988), Tu sa' ch'i' so (1989), Chanson

pensive (1990), Torrents du miroir (1991), Collection de timbres (1992), Archéo-

ptérix (1992), Avalanche (1995).
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règlement

de laclasse
le recrutement des

étudiants se fait sur dossier,

avec présentation éventuelle

d’un travail (partition, œuvre sur

support, mémoire, etc.), accompagné

d'une discussion avec un jury. Cet

entretien permet aux candidats

d'exposer les motivations de leur

inscription à la classe et de préciser

leur choix : option acousmatique

et/ou instrumentale

Deux niveaux d’apprentissage :

1. L'"écriture", où il est enseigné, à travers un parcours

d'exercices progressifs liés aux techniques du studio, la pra-

tiqueet lamusicalité propresauxnotionsde l'acousmatique,

ainsi que les bases de l’écriture instrumentale actuelle, les

systèmesd’aideà lacompositionet l’instrumentationpropres

à la création instrumentale.

2. La composition, où sont développés des principes de réa-

lisation, de structuration et de mise en forme d'idées musi-

cales.

L'enseignement s'étend sur un cycle de trois années :

-Première année : entièrement orientée sur un parcours

d'exercices,ellecomprenduncourspratique,uncoursd'écoute

et d'analyse, un cours théorique, un cours de pratique du jeu

(sursynthétiseur,enstudio, vocal,etc),uncoursdetechnique

et le travail personnel en studio (6h à 8h). Ceux qui choisis-

sent l’option instrumentale, suivent en plus les cours d'écri-

ture et d’instrumentation.

-Deuxième année :

optionacousmatique : lesétudiants réalisentenstudio troisétudesdecom-

position (une par trimestre), écoutées et commentées dans

le cadre d’un cours pratique. (Temps de travail personnel en

studio : 6h à 8h hebdomadaires)

option instrumentale : les étudiants réalisent trois études de composition

pourdes formations instrumentalesde leurchoixen fonction

des possibilités offertes par le CNR (une par trimestre), lues

etcommentéesdans lecadred’uncoursdecompositioncom-

mun aux étudiants de 2ème et 3ème année.

règlement

de laclasserèglement

de laclasse



Un cours d’analyse commun aux deux options (acousmatique et instru-

mentale) complète le cursus.

-Troisième année : les étudiants abordent la composition

libredans lecadre,pour l’optionacousmatique,d’uncoursde

composition spécifique. Pour l’option instrumentale le cours

est commun aux étudiants de 2ème et 3ème année.

-Invités : des compositeurs, des chercheurs, des créateurs,

etc., sont invités à venir présenter leurs œuvres et leurs dé-

marches lors de rencontres avec les étudiants des trois an-

nées, dans le cadre d’un cours théorique (de deux à trois

heures, deux fois par trimestre).

-Concerts : des concerts sont organisés chaque année pour

permettreauxétudiantsdes2èmeet3èmeannéede faireen-

tendre leurs travaux au public.

-Concoursdesortie :en finde troisièmeannée lesétudiants

passent un examen, sous la forme de deux concours publics

distincts, l’un pour l’option acousmatique, l’autre pour l’op-

tion instrumentale. Ils présententuneouplusieurspiècesde

musique réaliséesdans lecadrede laclasse.Chaqueétudiant

dispose de trente minutes.

Ceuxquichoisissent lesdeuxoptionsont lapossibilitéd’effectuerunequa-

trième année en composition instrumentale afin de reporter

à l’année suivante le concours de sortie pour cette option.

Le jury délivre aux candidats un prix de composition, s'ils satisfont à ces

épreuves.

des références...

«La classe de Denis Dufour au CNR

de Lyon est, à mon avis, la meilleure

classe de France, à la fois pour la

richesse de ses équipements et pour

la qualité de son enseignement.»

Bernard Fort, directeur du GMVL/Lyon

(in “Les Cahiers de l'ACME“ n° 115 - avril 1991,

interview par Stefan Dunkelman)

«On a déjà pu suivre par le passé

le remarquable travail venant du CNR

de Lyon … -et qui continue d'alimenter

le programme de la saison 1990...»

Ivo Malec, producteur du Cycle Acousmatique

de l'INA.GRM, (in "Catalogue de la Saison Musicale

1989-1990" de Radio France)


